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Teilprojekt A7
Die Stimme des Helden. Vokale Préasentation des Heroischen in der Oper der
ersten Halfte des 19. Jahrhunderts

Teilprojektleitung: Prof. Dr. Thomas Seedorf; Mitarbeiterin: Carolin Hauck (geb. Bahr)

Das Ziel des Teilprojekts bestand in der Entwicklung eines Erklarungsmodells fir das
Phanomen des Tenorgesangs als zentraler Artikulationsform des (méannlichen) Heroischen in
der Oper des friihen und mittleren 19. Jahrhunderts. Unter Einbeziehung der im SFB 948
gewonnenen Erkenntnisse sollte durch die Ruckfihrung dieses Phanomens auf
zeitgendssische Heldendiskurse eine Liicke in der Musikforschung geschlossen werden, die
Musik und Heldentum bislang Uberwiegend anhand von Einzelph&dnomenen betrachtet hatte.
Als anschlussfahig erwiesen sich zum einen Untersuchungen Uber Richard Wagners
Verhaltnis zu den geschichtsphilosophischen Heldenkonzepten seiner Zeit® und deren
Anwendung auf die Heldenfiguren seiner Opern ? Zum anderen lieferten
Auseinandersetzungen mit der Verbindung von Heroismus und Geschlechterdiskursen, mit
den geschlechtsspezifischen Konnotationen von Heldenfiguren und mit Aspekten von
Performanz, Stimme und Kérperlichkeit wichtige Forschungsgrundlagen. ® Durch diese
konnte im Teilprojekt in Verbindung mit umfassenden Quellenstudien die Entwicklung des
Tenorhelden und dessen als dezidiert mannlich wahrgenommene Stimme als eine
Erscheinungsform des sich um 1800 herausbildenden Geschlechter-Dualismus stark
gemacht werden. Ein Grofiteil der wissenschaftlichen Beitrage betont dariber hinaus
dramaturgische Aspekte heroischer Figuren in Oper und Musikdrama, wobei namentlich die
Doppeldeutigkeit des Heldenbegriffes als Bezeichnung sowohl fir ein Rollenfach im
Operngesang als auch fir die Heldenfigur dazu anregt, nach dem Konnex zwischen (vokal-
ymusikalischer und heroischer Artikulation zu fragen.* Dennoch stellt die systematische
Auseinandersetzung mit der gerade aus musikwissenschaftlicher Perspektive besonders
relevanten Frage nach spezifisch musikalischen und musikasthetischen Konzepten des
Heldischen in der Oper ein Forschungsdesiderat dar.

An dieser Stelle konnte das Teilprojekt tber die Stimme des Helden in der Oper der ersten
Halfte des 19. Jahrhunderts gezielt ansetzen, indem die musikalischen Aspekte der
stimmlichen Représentation von Opernhelden in ihr sozial-, gattungs- und
ideengeschichtliches Umfeld systematisch eingebettet wurden. Die Untersuchung zielte
darauf ab, die engen Wechselbeziehungen herauszuarbeiten, die zwischen den
gesellschaftlichen Entwicklungen im mitteleuropéischen Raum und den in der Oper sich
wandelnden gesangstechnischen, kompositorischen, textlichen und dramaturgischen
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Formen und Strukturen bestanden. Hier war zu beobachten, dass sich im Raum des Opern-
und Theaterhauses im Zuge der Aufweichung der Grenzen zwischen hofischen und
birgerlichen Kulturspharen eine neue, sozial durchmischte Offentlichkeit formte, deren
Interesse an Ereignissen der neueren Geschichte darauf abzielte, Uber das Medium der
Oper Deutungsmodelle fur die rasant vorwdartsdrangenden politischen, sozialen und
kulturellen Entwicklungen der Gegenwart aufzunehmen. Daran kniipfte sich die Auspragung
eines zumeist durch den Tenorsanger verkdrperten Heldentypus, der durch innere Haltung
und &uRRere Handlung eine Vielzahl an Vorbildfunktionen fir das neue Publikum bereithielt
und Wertvorstellungen (re)préasentierte. Dabei spiegelte sich das synchrone Nebeneinander
von sozial divergierenden Rezipientengruppen im Nebeneinander verschiedenartiger
Heldenfiguren auf der Biihne wider, indem diese ein Personenspektrum vom Birger bis zum
Herrscher und ein Handlungsspektrum von der transgressiven, auf3eralltéaglichen Heldentat
bis zum Scheitern abdeckten, und somit eine Vielfalt an Identifikationspotenzial bereitstellten
(n&her besprochen bei Bahr 2015). Die Entwicklung des Tenorhelden bzw. Heldentenors
konnte somit als besonders signifikante  Erscheinungsform eines  engen
Wechselverhéltnisses zwischen Kunst und Gesellschaft beschrieben werden.

Um das Phanomen der Stimme des Helden vor diesem Hintergrund néaher zu beleuchten,
diente eine exemplarische Auswahl an Sangern und Werken dazu, den engen
Zusammenhang zwischen Werkideen und Auffihrungskonzepten analytisch zu erfassen: So
bildeten die kulturellen und gattungsgeschichtlichen Entstehungszusammenhange und die
konkrete Genese der einzelnen Opern im Zusammenhang mit den flr spezifische Sanger
angelegten Profilen der Tenorrollen ebenso eine Untersuchungsgrundlage wie Fragen der
Produktion, Auffilhrung und Rezeption der Werke. Dies erforderte in methodischer Hinsicht
eine Integration von musikwissenschaftlichen Ansatzen (musikalische Analyse,
Quellenphilologie sowie stimmenphysiologische Untersuchungen) und allgemeinen
kulturwissenschaftlichen Ansatzen der Helden- und Publikumsforschung, wobei ein
methodischer Mehrwert der Studie in der Zusammenfihrung durchaus disparater
Forschungsbereiche bestand. Wurden Sénger, Stimme und Gesang bislang entweder unter
biographischen > oder stimmphysiologischen ° oder gesangshistorischen ’ oder
genderbezogenen Fragestellungen untersucht, konnten fachlich getrennte Denkanséatze im
Rahmen der Untersuchung integriert werden. Die systematische Erforschung des
Tenorgesangs unter dem Aspekt des Vergleichs von Frankreich, Italien und Deutschland
ermdglichte es ferner, bislang wenig beachtete Wechselbeziehungen zwischen
Komponisten, Werken, Séngern, Gesangs- und Auffihrungspraktiken aufzuzeigen und die
Tendenz der gegenwartigen Musikforschung zu bestarken, Uber Gattungsgrenzen
hinauszudenken und kulturelle Transferprozesse zu betonen.

Die Auswertung des im Erstantrag benannten und im Laufe der Recherchen neu
erschlossenen Quellenmaterials lieferte umfassende Erkenntnisse: So wurden auf dem
Gebiet der Bewertung und Rezeption von Opern und Opernséngern Phanomene nationaler
bzw. kultureller Transfer-, Identitatsbildungs- und Abgrenzungsmechanismen erstmals
sichtbar. Im Diskurs Uber das Heroische in der Oper markierte das Nationale (im Sinne des
kulturell Einheitlichen) den jeweiligen Erwartungs- und Erfahrungshorizont, so dass uber
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denselben Sanger und Uber dieselben Opern in Abhangigkeit nationaler Bewertungsmuster
hdchst unterschiedliche Aussagen getroffen wurden. Die nationale Vereinnahmung Gilbert
Louis Duprez’ als Schopfer einer neuen Gesangstechnik und Erfinder des ,ut de poitrine*®
etwa konnte durch die vergleichende Rezeptionsanalyse in ihrem Konstruktionscharakter
offengelegt werden: Voraussetzung fur die Heroisierung von Person und Ereignis war die
Ausklammerung interkultureller Wechselbeziehungen zwischen den Fortschritten im
Tenorgesang in Italien und deren Anwendung auf das franzdsische Repertoire durch Duprez.
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